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For many years the survey of Colombian rock art by Pérez de Barradas (1941) was
the only item of such kind. In 1957 Padilla presented a survey of Venezuelan rock
art. He was followed by his countrymen Sujo Volsky (1975), Delgado (1976), and
De Valencia and Volsky (1987). The rock art of Chile was described by Mostny
Glaser and Niemeyer (1983); of Peru by Ravines (1986) and Nuiiez Jiménez
(1986). Dubelaar (1986) surveyed Guyana, Suriname and French Guiana. ‘ Arte
Rupestre’ by Strecker does not deal with individual petroglyps or rock paintings,
but it contains sufficent information to elaborate a complete survey. There are
good prospects that Strecker and his co-membes of SIARB in the near future will
publish an integrated inventory of Bolivian rock art.

C. N. DUBELAAR.
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Esta obra, consagrada a la iconografia mochica, presenta de una manera
coherente los trabajos d’Anne Marie Hocquenghem publicados en revistas
americanas y europeas, algunas de ellas dificilmente accesibles.
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Ya en los comienzos de la década del setenta, A. M. Hocquenghem inicia su
investigacion sobre las imagenes representadas en las ceramicas, cuyos creadores
vivierons en la costa norte del Pert entre 200 a.C. y 700 d.C. La autora elabora un
codigo para la descripcion de los motivos que décoran la alfareria moche, sujeto de
su tesis de doctorado : « Codex pour une analyse critique de I'iconographie ». Al
mismo tiempo, Anne Marie Hocquenghem comienza a constituir un corpus con los
dibujos y las fotografias de la piezas mochicas conservadas en importantes museos
europeos, como el Musée de ’'Homme de Paris y el Museum fiir Vlkerkunde de
Berlin, asi como también en museos peruanos. Esta compilacion de documentos,
correspondientes a mas de 8000 objetos, permite tener una vision global de la
iconografia mochica. Ella constituye también el primer paso indispensable para
abordar los problemas mas arduos del analisis iconografico, tal como lo establece
E. Panofsky !, cuyos métodos aplica A. M. Hocquenghem en sus estudios de la
iconografia andina. A diferencia de otros especialistas que se han ocupado de
aspectos mas particulares, esta investigadora estudia las imagenes siempre en
relacién unas con otras, teniendo en cuenta el contexto general. Este método le ha
permitido observar que motivos que aparecen aparentemente aislados, por ejemplo
en los vasos con décoration plastica, se integran en realidad en las escenas
pintadas. Se trata de escenas complejas en las que intervienen los numerosos
elementos iconograficos del arte mochica y en las que éstos adquieren su verdadera
significacién. Este es uno de los aportes importantes del trabajo de esta
investigadora que ha contribuido a corroborar la coherencia interna de la
iconografia moche.

El analisis sistematico de miles de piezas decoradas permite a A. M.
Hocquenghem la identificacidon de personajes y temas figurados en dichas escenas.
La autora no cree que estos conjuntos representen simplemente, como muchas
veces se ha afirmado, hechos de la vida profana. En ellas A. M. Hocquenghem
percibe una doble representacion : representacion mitica, cuyos personages son
frecuentemente seres « fabulosos » y figuracion del ritual asociado a dicho mito,
cuyos intérpretes son los hombres, animales y otros elementos del mundo « real ».

Una vez establecida esta primera hipoétesis de trabajo, la autora trata de
interpretar las imagenes. Para ello se sirve de datos correspondientes a la cultura
inca, conservados en las crénicas, e incluso de la etnografia andina. Dichos datos
indicarian que las escenas representadas en las piezas mochicas estan en relacion
con ritos del calendario ceremonial andino, tal como fue trasmitido por los
cronistas y que se practican aiin en comunidades actuales, ritos que « establecen
paralelos entre el ciclo de los astros, de las estaciones, del crecimiento de las
plantas cultivadas y el de la vida de los hombres » (pagina 24). '

Esta parte del analisis es sin duda la que ha sido objeto de las mayores
controversias. Pero A. M. Hocquenghem sostiene que a pesar del tiempo y de la
distancia que separa estas culturas es posible compararlas puesto que ellas han
estado en contacto durante 4000 afios. « De generacion en generacion se efectian
los mismos actos, se practican las mismas ceremonias, en los mismos periodos del
afio y con el mismo proposito : conservar €l orden instaurado por los antepasa-
dos » (pagina 36).

1. Meaning in the Visual Art, 1955, Garden City.
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Es evidente que la interprétacion de las imagenes, sirviéndose del andlisis
comparativo entre sociedades de época y medio ambiente diferente, plantea
problemas complejos. Al mismo tiempo debemos reconocer que este modo de
operar abre una via de investigacion, ain poco explorada por los estudiosos de las
culturas andinas, que puede ser util para comprender los aspectos ligados a las
creencias y practicas religiosas, dificiles de reconstruir en el estado actual de la
investigacion. Documentos escritos no existen antes de la conquista, puesto que los
pueblos andinos carecian de escritura, y los vestigios arqueologicos son general-
mente insuficientes para la reconstruccion de la cosmologia prehispdnica anterior a
la época de los Incas.

A nivel de la organizacion del libro, quisiéramos sefialar que la separacién del
texto de las imagenes nos parece una soluciéon inadecuada a la tématica de la obra,
pues para poder acompaiiar los analisis de la autora es necesario consultar
frecuentemente las ilustraciones que se encuentran reunidas al final del texto.

S. MONZON.



