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KULTUREN DER FRUHEN ZWISCHENPERIODE AN DER NORDKUSTE
PERUS: GALLINAZO, VICUS UND MOCHE

Der Negativ-Vicas-Stil, der auch als Ayabaca-Stil nach ei-
nem Ort‘an der peruanisch-ecuadorianischen Grenze be-
zeichnet wird, hat viele Ziige mit dem Gallinazo-Stil ge-
meinsam (vergleiche Vitrine 53 unten und Mitte); etwaige
Verbindungen sind jedoch noch nicht geklart. Gegeniiber
dem Klassisch-Viciis-Stil besitzt er deutlich eine “naive”
Komponente. Der plastisch gestaltete Teil der GefdRe zeigt
bei aller runden Kérperlichkeit der dargestellten Men-
schen und Tiere eine Umbildung der realistischen Natur-
formen im Sinne einer manchmal fiir uns humorig wirken-
den Vereinfachung und Verkiirzung und einer “naiven”
Kunstauffassung. Die keramischen KunstdufRerungen des
dlteren Klassisch-Vicus-Stils (Vitrine 53 oben rechts und
links) dagegen sind mehr einer greifbaren Wirklichkeit
verbunden, sie wirken realistischer, ohne eine Reproduk-
tion der Wirklichkeit zu sein. Sie kommen mit dieser Dar-
stellungs- und Sehweise dem spateren Moche-Stil nahe, je-
doch sind bis jetzt die Verbindungsfdden zwischen beiden
Stilen noch ungekldrt. Auffillig haufig finden sich unter
Darstellungen beider Victis-Stile Krieger, diejeweils gleich
mit Helmen, Rechteckschilden und Keulen ausgeriistet
sind (vergleiche Vitrine 53 oben und Mitte links). Bei aller
Gleichheit des Themas sind die beiden GefiRe beispielhaft
fiir den Unterschied in der kiinstlerischen Auffassung und
Formensprache der beiden Vicis-Stile.

Unter den Hinterlassenschaften sind jetzt auch Metallge-
genstande haufiger. Gold und Kupfer sind am gebriuch-
lichsten, Silber ist bisher in der Gallinazo-Kultur nicht be-
legt und auch im Vicis-Gebiet noch selten. Viele Techni-
ken sind bekannt und werden weiter ausgefeilt z. B. Trei-
ben, Gieflen und Vergolden. Die Metalle wurden meistens
zu Schmuckgegenstdnden verarbeitet (Vitrine 53 Mitte).
So wurden die diinnen Kupferblechornamente mit halb-
mondférmigem Unterteil, die hdufig im Klassisch-Vicas-
Stil sind, entweder als Gewandschmuck auf Stoffe aufge-
néht oder als Brustschmuck an einem Halsband getragen.

Einen kiinstlerischen Hohepunkt bedeutet in europii-
schen Augen unter allen genannten Stilen der Moche-Stil,
der auch am langlebigsten und durchsetzungskriftigsten
war. Seine Hauptsitze lagen in den Moche- und Chicama-
Tédlern, doch weiten sich seine Grenzen im Norden
schlieRlich bis ins FluBR-System des Lambayeque und im
Siiden bis ins Nepefia-Tal aus. Beim ginzlichen Fehlen
schriftlicher Berichte ist es noch umstritten, ob diese Aus-
weitungein Zeichen militarischer Expansionist, hinterder
ein ausgebildeter Staat stand.

Die Moche-Gesellschaft jedenfalls war wohl in verschie-
dene Rangstufen gegliedert mit wahrscheinlich betrachtli-
chen Unterschieden in Ansehen und Reichtum zwischen
den einzelnen Ridngen — jedenfalls lassen viele Anzeichen
des archdologischen Befunds eine derartige Deutung zu.
An der Spitze der Rangordnung stand wahrscheinlich ein
Priesterfiirst, der weltliche und geistliche Befugnisse insei-
ner Person vereinigte. Die Religion hatte vermutlich tiber-
haupt eine groRe Bedeutung und ihre Einfliisse durch-
drangen alle AuRerungen des taglichen Lebens. So stan-
den auch die Handwerker mit einem groRen Anteil ihrer
Erzeugnisse im Dienste der Religion, denn Abbilduhgen
der gut ausgebildeten Rituale und Zeremonien findensich

I

T

\\

auf TongefdlRen, Metallgegenstinden und Wandgemal-
den. Thre Bewahrung verdanken wir wieder dem Toten-

~und Ahnenkult, denn fast alles, das erhalten geblieben ist,

stammt bisher aus Griabern.

Uber 90% aller noch vorhandenen Gegenstidnde der Mo-
che-Kultur sind aus gebranntem Ton, sind Gefaf3e. Cha-
rakteristisch fiir diese GefaRe ist der sogenannte Steigbii-
gelausguRB (stirrup-spout), der sich aus Chavin-Tagen her-
leitet. Er besteht aus einer gewdlbten, durchldssigen, bi-
gelférmigen Rohre, auf der in der Mitte eine mehr oder we-
niger kurze AusguRrohre aufsitzt (siehe Vitrine 53 oben
Mitte z. B.). Aus den stilistischen Wandlungen dieses Steig-
bligelausgusses, der gleichzeitig die Funktion eines Hen-
kels besitzt, hat der peruanische Archédologe R. Larco Hoy-

"le —auch unter Beachtung der Gefd3form und des Stilsder

Gefdllmalerei sowie von Grabungsergebnissen — fiinf zeit-
lich aufeinander folgende Phasen herausgearbeitet (Abb.
3).Jedoch beruht diese Phaseneinteilungnoch weitgehend
nur auf stilistischen Gesichtspunkten und ist daher chro-
nologisch nicht ganz sicher.
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Abb. 3: Charakteristische Formen von SteigbiigelgefdaBen
der Phasen Moche [ bis V

Die GefdRe geben oft ganze Szenen in Plastik, Relief oder
zweifarbiger, hochstens einmal auch dreifarbiger Malerei
wieder. Wegen der anscheinend unermeRlichen Fiille von
Themen, die das ganze Leben zu umreiffen scheinen, und
wegen der nahezu realistischen Darstellungsmanier wur-
den diese GefdRRe als eine “Bibliothek in Ton” angesehen.
Ihre Bléatter schienen leicht lesbar, nur weniges schien un-
terschiedlich oder schwer auslegbar. INach neuen For-
schungen (A. M. Hocquenghern) scheinen die vielen Dar-
stellungen aber nur wenigen Themenkreisen anzugeho-
ren, die ausschlieflich religiosen Charakter besitzen. Die
GefaRbilder wiiren demnach kein Bilderbuch der alltagli-
chen, sondern der religios-rituellen “Realitdt”. Was auf
den ersten Blick wie eine alltagliche Szene oder wie das
Bild irgendeines Menschen aussieht, 1Rt sich bei genauer
Betrachtung aller Einzelheiten melstens als Teilglied in ei-
nen der groReren, zahlenmiRig begrenzten, religits-zere-
moniellen Komplexe stellen. Der Amerikaner Christopher
Donnan meint, es sei im Grunde so wie im europdisch-
amerikanischen Kulturkreis, wo das Bild eines Weih-
nachtsmannes (oder auch nur einer Weihnachtskugel)
sichsofortin den groBen Komplex der Weihnachtsbriuche
einordnen 4Rt und als Teil des Ganzen fiir den Wissenden
alles weitere bis hin zur Weihnachtsgeschichte bedeuten
kann. So wire also die Vielzahl der Darstellungen, die frii-
her auch als Vielzahl von Themen aus dem tédglichen und
religiosen Leben interpretiert wurde, nuraufeinige wenige




Themen beschrankt. Noch steht die Forschung aber am
Anfang. und esist noch nicht gelungen, alle Darstellungen
spezicllen Themen zuzuweisen.

Trotz der Einengung auf wenige Themen erlauben uns die
Darstellungen aber doch auch. Riickschliisse auf das tagli-
che Leben zu ziehen. So fiihren einige der GefaBmalereien
und GefaRiplastiken dic wistenhafte Umgebung und die
Flutdler mit ihren Pflanzen und Tieren so vor Augen, wie
sic in der Wirklichkeit gegeben sind (Vitrine 54 oben). Be-
stimmte, zeremoniell wichtige Tier- und Pflanzenarten bil-
denauchfirsichalleinden Gegenstand cines GefidBes. wie
Jaguarc. Kriten und Enten (Vitrine 54 oben), Schnecken,
Muscheln, Krebse und Plattfische (Vitrine 54 unten) oder
Mais, Bohnen, Erdniisse, Kiirbisse und Knollenfriichte
(Vitrine 54 Mitte), Pflanzen also, die einen wesentlichen
Teil der Ernahrung bildeten.

Auch Menschen und bestimmte ihrer Tatigkeiten, dieinir-
gendeiner Beziehung zu Zeremonien standen, werden in
der Keramik wiedergegeben. Die Abbildungen der Men-
schen lassen ihr Aussehenundihre Kleidungerkennen, die
den Korper weitgehend verhiillte und oft reich gemustert
war (Vitrine 55 oben rechts). Der Kopfputz besteht aus
Kappen und mehreren iibereinander gebundenen Tiichern
(Vitrine 55). Erist sowohl Schutz vor Sonnenglut und Wii-
stensand als auch Zeichen des sozialen Ranges, der ausge-
iibten Tatigkeit und der Dorfzugehorigkeit, also der regio-
nalen Herkunft. Dasselbe gilt fiir die Gesichtsbemalung,
die bestimmt nicht nurausasthetischen Griinden getragen
wurde. Uber die Bedeutung und den Zweck der sogenann-
ten “PortritgefaRe”, von denen einige in Vitrine 55 ausge-
stellt sind, weil man noch nicht genug, um sichere Aussa-
gen machen zu kénnen.

Zu den rituell wichtigen Tétigkeiten gehoren die Jagd auf
Hirsche (Vitrine 56 oben links) und der Fischfang (Vitrine
56 oben rechts). Die dazu benutzten Binsenbilindelboote
(Vitrine 57 unten) entsprechen in ihrer Darstellung genau
den Booten, die noch heute an der Nordkiiste Perus ge-
brauchlich sind (siehe Fotofries). Auch die Lamas, die
Lasttiere, Woll- und Fleischlieferanten waren und zuzei-
ten den Gottern geopfert wurden, werden heute noch ge-
nau wie in alten Tagen aufgeschirrt (vergleiche Fotofries
und Vitrine 57 Mitte). Von religioser, ritueller Bedeutung
waren — wie leicht begreiflich — Tatigkeiten wie das Dar-
bringen von Trankopfern (Vitrine 56 Mitte rechts), das
Kauen von Kokablatterpackchen (Vitrine 56 Mitte und fo-
tofries), die ausgekaut als Opfergaben dienten, und das
Musizieren auf Kerbschnittfléten, Panfléten und Schnek-
kentrompeten (Vitrine 56 unten). Saiteninstrumente da-
gegen fehlten — wie iiberall in Amerika vor der Eroberung
durch dic Europder. Dem Kult dienten luftige Tempel, die
oftaufgestuftenrunden odereckigen Plattformen errichtet
waren (Vitrine 57 oben und Fotofries, vergleiche auch Abb.
3 auf Fithrungsblatt 036a). Aber auch die Kampfdarstel-
lungen (Vitrine 58), dic oft als Zeichen des militdrischen
und imperalistischen Dranges der Moche-Kultur gedeutet
wurden, gehoren mit hoher Wahrscheinlichkeit in einen
zeremonicllen Zusammenhang. Noch heute kdmpfen
ndmlich in den Andenlandern zu bestimmten Jahreszeiten
Dorfschaften gegeneinander, damit durch das vergossene
Blut die Fruchtbarkeit der Felder gefordert werde. Die
Hauptkampfwaffe war in alter Zeit eine Keule mit einem
Kopf aus Stein oder Kupfer, der manchmal wie ein Stern
mitsechs oderacht Zacken geformt war (Vitrine 58 unten).
Als Schutzwaffen dienten kleine Rund- oder Viereckschil-
de und gepolsterte Helme. Zur Ausriistung der Krieger ge-
hérten manchmal auch groRe kupferne Schellen unbe-
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kannter Bedeutung (Vitrine 58 unten), die am Giirtel befe-
stigt waren und iiber das Gesd® herabhingen. Das Schick-
sal der Gefangenen war oftmals der Opfertod, der durch
Enthaupten vollzogen wurde (Vitrine 61 oben links und
Vitrine 58 oben Mitte).

Einenbreiten Raum in den Keramikdarstellungen nehmen
Abbildungen von Kranken und Verstimmelten ein, die
wahrscheinlich an “heiligen” Krankheiten litten. Immer
wieder tauchen in den GefidRplastiken die charakteristi-
schen Gesichter mit weggefressenen Nasen und Lippen
auf, so daR die Zahne bloRliegen (Vitrine 59 oben). Sie sind
ein Zeichen fiir eine aussatziahnliche Krankheit, der
Schleimhaut-Leishmaniose, die unter den Namen uta und
Espundia noch heute vorkommt. Auch Blindheit als Folge
von heien Sandstiirmen gehorte zu den besonderen
Krankheiten (Vitrine 59 unten links). Alle wurden von
Priesterdrzten behandelt, die durch Beschwirungen, aber
auch Massagen, Aderldsse und Pflanzentrinke, zu heilen
suchten {Vitrine 59 unten Mitte). Zu den Priesterirzten
rechneten woh! auch die Hebammen, die den werdenden
Miittern zur Seite standen (Vitrine 59 oben rechts). Gewil3
aber war auch die Geburt selbst — ebénso wie der Ge-
schlechtsakt unter bestimmten Voraussetzungen (Vitrine
59 unten links) — ein von religios-magischen Zeremonien
umgebencs Geschehen.

Sicherlich aus rein religios-symbolischen und magischen
Griinden entstanden die GefdRe mit Darstellungen von
Toten, Aktivitaten von Toten und von Gottern. Meistens
sind die Toten bei Tdtigkeiten gezeigt, die auch Lebende
(vielleicht als irdische Nachahmung der lebenswichtigen
Aktionender Verstorbenenim Jenseits) ausfithren. Site mu-
sizieren auf Tamburin (Vitrine 60 oben links) oder Fléte
(Vitrine 60 oben), sie tanzen und trinken (Vitrine 60 oben
links und unten rechts) oder tragen erschlagene Hirsche
davon (Vitrine 60 unten hinten). Auch “Portratkopfe” von
mumifizierten Toten gibt es, deren eingeschrumpfte Ge-
sichtshaut realistisch wiedergegeben ist (Vitrine 60 unten
links).

Was fiirdie Toten, die Ahnen, gilt, trifft auch auf die Gotter
und liberirdischen Wesen von tier-menschlicher Mischge-
stalt zu. Sie sind wie die Menschen in Kdmpfe untereinan-
der verwickelt (Vitrine 61 oben Mitte) und fiihren die {ibli-
chen Waffen, namlich Keule und Schild (Vitrine 61 Mitte
rechts und Vitrine 62 unten Mitte). Sie halten Trankopfer-
gefdlBe wie der Fuchsmensch oder die Gerédtschaften fiir
den KokagenuR, das Kalkgefd mit Spatel und die Koka-
blattertasche, wie der Affenmensch (Vitrine 61 unten).
Auch in kultischen Wettlaufen sind sie wiedergegeben (Vi-
trine 62 Mitte links) oder die Gerateddmonen, z. B. Schild-,
Speer- und Keulenddmonen proben den Aufstand gegen
die menschlichen Benutzer der entsprechenden Geréte
(Vitrine 62 oben Mitte). Doch nicht nur Mischungen von
Tieren und Menschen oder Geridten und Menschen, son-
dern auch von Pflanzen und Menschen kommen als gott-
lich-ddmonische Mischwesen vor. So gibt es vor allem
Transformationen der beiden wichtigen Nahrungspflan-
zen Kartoffel und Mais (Vitrine 62 unten links und rechts).
Unter den goéttlichen Wesen scheint von besonderer Be-
deutung ein Gott von rein menschlicher Gestalt gewesen
zu sein, dessen Bild nur durch die kraftigen Reiffzdhne
iiberirdische Ziige erhélt (Vitrine 61 Kupfermaske an der
Riickwand). Ein weiteres ikonographisches Kennzeichen
ist sein Giirtel in Gestalt einer beidendkopfigen Schlange.
Er tragt das Himmelsgew®dlbe, das ebenfalls als Schlange
mit Képfen an beiden Enden gedacht war (Vitrine 62 oben
links) oder empfangt Menschenopfer, die von Bergen her-
abgestiirzt wurden (Vitrine 61 oben rechts).

Sammelmappen fiir diese Blatter am Verkaufstisch
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