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THE INIT-PPRETATTON DES P"VASES PORTRATTSD MOC=INAS "‘

Anne Marie Hocquenghen

Un ensemble de 500 '"vases Dortralts" des colleCuwons du Museo
Nacilonal de ! 1urop010g1c v Aroueologla de Lima, du Vilkerkunde Museum de
Berlin, du I 1ﬂcnn Museum de Stuttgart, du RautePSur"uch—Joe 1 Museurm de
Cologne, du Musée de 1'Homme de Pari€, et les pidces publlees dans 1ﬂs
ouvrages sur la culture mochica, 1l'art du Pérou ou de 1'Amérique préco-
lombienne a ét& étudié., Ces vases ont la forme de t8tes humainess le
cou sert de base (figs. 3, 5, 7-10, 12-13, 17-18, 21, 23, 25-27, 30)
Chaque piéce appartenant aux collectlons de ces musées a été photog*a—
phlee sous quatre angles et incorporée au corpus des vases mochicas 3
_representatlons humaines, Quelques faits pouvant aider 3 1'interpré-
tation de ce type de vases doivent 8tre signalés.

1. A chacune des cing époques de la culture mochica, suivant la sé-
riation établie par Larco Hoyle (1948), 1la proportion de "vases
portraits" par rapport 4 l'ensemble des représentations humalnes
reste égale: peu nombreux 3 1’epoque I a% 1L 1l ¥ en g glus 8
1'époque III, beaucoup 3 1l'époque IV et moins & 1'époque V.

2. Les "vases portraits" jusqu'd la fin de 1'époque III pré%entent
les mémes traits physiques, yeux écartés grands, ouverts, bouche
fendue droite, 13vres minces, nez busqué; les muscles faciaux ne
sont pas indiqués, l'expression reste la méme (figs. 3-4, 7-11).

Ce qui donne 3 ces premier "vases portraits" 1l'impression de
diversité, voire méme d'individualité, ce sont les peintures fa—
clales, les couvre—chefs, les ornements de nez et dloreilles qui
varient, Il est possible dtétablir des séries de tétes ayant les
mémes couvre-chefs quoique leur peinture varie (figs. 8—10).

Plutdt qu'd de véritables portraits d!individus, ces vases
font penser a des représentations de personnages rempligsant une
fonction précise, qui doit se reconnaitre aux couvre—chefs, aux
ornements,

A partir de la fin de 1'époque III, les physionomies s'indi-
vidualisent trés fortement. La forme des yeux et des DaubiéreS;
‘du front, du nez, de la bouche, varie d'un vase a 1'aut Les
muscles faclaux sont sensibles et donnent des expres31ons dlffe—
rentes, Les rides sont 1nd1quees, comme certaines marques ou in—
cisions (figs., 12-13, 16-23; Tello, 1938, pls. 5 6) Ce sont ces
vases, qui font penser & des portrzits 4! . aui ont
donné 2 llensemble de représentations de
dénominationfde "yases poriraits",

3, Les peintures faciales et les ornements, ‘comme les 001f1ures et
' 1es couvre—chefs varient d'une enoque 3 1'autre, Dour une méme

>
Voir la note de la rédaction %u p. 117.
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couvre—chefs e

Pour qui regarde avec un peu d'attention des vases, plus réalis—
tes de la fin de 1'époque III e* des su;vantes, il est évident
qutune méme physionomie est représentde plus d'une fois (flgs. 12—
13, 18-21; Hocquen ”hem, mg. s Tellos 1938, plis. 2~ 3) Une méme
physionomie peut présenter des variations dans ses p=1ntures fa—
ciales, ses ornements et sa coiffure, bien que-ces dlf;erences ne
soient pas tres ma*auecs (Hoccuengﬁom, ms, ) Des vases presen—
tant le méme visage peuvent provenlr d'un méme moule, mais ces.
cas sont rares., Si les parties moulées sont 1denthues, les dé-
tails ragoutes, ornements, pelnturec ne sont pas les mémes
(Hocquenghem, 1973, pl. MN7 pidces 1/3783 et 1/3897 du Museo

' Nacional de Antropologia y Arqueologia, Lima),

Parmi ces ,vases plus reallstes, des séries presentant le méme vi-—
sage ont été &tablies (Hocquenghem, ms,). Certaines ont des
traits normaux (figs. 8-10), d'autres des tralts mutilés ou ron—
gés (figs, 22-23), dlautres ont des yeux fermés (Tello, 1938,

60), ou sont borgnes (Tello, 1938, pl. 11 centre gauche), Les ex—
pressions sont generalement dignes (voir Tello, 1938, pl. 5), mais
elles peuvent aussi indiquer le sourlre, ou le rire (voir Tello,

19738, 2l 7).

A chaque série de physionomie établie,'correspond une coiffure, un
couvre—chef et des ornements qui varient trés 1égdrement, comme
les peintures faciales, Comme aux époques précédentes les diffé-—
rents couvre—chefs, plus ou moins ornés, semblent indiquer des .
fonctions distinctes (voir Tello, 1938, pls. 4, 11).

Tous les "vases portraits" étudids, sauf un, représentent des
hommes que 1'on identifie 3 leurs coiffures, ornements et couvre-—
chefs masculins (Hocquenghem, 1974) Le seul vase représentant
une femme se distingue par deux nattes, coiffure typiquement fémi-
nine, comme on peut le voir sur les vases érotiques (Hocquenghem,

1977).

Pour chaque série de physionomies établie, ou aux premiéres époque
pour chaque série de coiffures, il est possible de trouver des
vases modelés de personnages entiersqui présentent les mémes
traits et expressions, ou pour les premiers "vases portralts" les
mémes couvre-chefs (figs. 1-3, 4 et 5, 6 et 7, 16 et 17, 18-21,

2% ®t.23, 248V 29).

Aux séries les plus importantes en nombre, correspond un
ombre plus important de petits persommages entiers semblables,
Au seul vase représentant une femme, correspondent les peu
nombreuses représentations de femmes dans 1'iconographie mochica.

Si pour chague série de "vases portraits" établie il est possible
de trouver un personnage entier correspondant, 1l'inverse n'est
pas vrai il existe des personnages entiersqui n'ont pas pu etre
associes 3 1'une ou l'autre des serles (veir Tello, 1938, pl. 13).
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etudie, qui ne comporte pas forcement un exsnfle de tous les
"vases poriraits" procduits par les Mochicas,

10, Si l‘on consfae_e, maintenant, les vases représentant des scénes,
£, ou peintes, on reirouve les personnages
modelés seuls, qui présentent les visages des '"vases poriraits",
la comparaison, entre des représentations en trois dimensions et
d'sutres en deux dimensions, est parfois difficile, Le dessin
permet de rendre dlauires détails que la sculpture, Mais ces
différents modes d‘expression artistique se complétent en quel-
gue sorte, et des objets non identifizbles dans les scénes
peintes, se reconnaisent lorsqu'ils sont modelés, L'identifica-
tion entre des personnages modelés et des personnages peints se
fait & 1'aide de détails, en Darticuliezs, les costumes, les
ornements, et les accessoires, qu'ils portent. Ces objets,
comme chaque élément d'une scéne, peuvent falre le sujet d'une
représentation en relief (exemple la t8te coupée de la fig, 31
et figs. 3%0a, b).

11, Si 1'on considére, enfin, llensemble des vases mochicas, et non
plus uniquement les représentations humaines, -on trouve des
tetes d'étres mythiques, de morts, et d'animaux qui correspon-
dent 3 des personnages mythiques, squelettiques ou & des animaux.
Les mémes remarques, a propos de ces tétes, qu'a propos des
”vases portraits" peuvent etre faites, mais elles n'ont jamais
été quallflees ‘de "portraits", Il est en effet, dlfflcile de
parler de réalisme, ou d'lnd1v1dualite, lorsqu'on les étudie,

Le nombre de tetes anthropomorphes & crocs (fig., 26) correspond
au nombre de représentations du personnage anthropomorphe 3
crocs. Le nombre de tétes d'animaux 3 attributs humains,
iguanes, phoques, renards (figs. 27, 293 Sawyer, 1966, fig, 61),
correspond au nombre de representations de ces animaux, sous
leur forme anthropomorphe. Le nombre de tétes de cerfs, de chou-
ettes, de félins (Tello, 1938, pls. 154, 179), correspond aux
representatlons de ces animaux sous leur forme mythique, lors—
quiils ne portent pas de couvre—chefs, De méme il existe des
tétes d'animaux qui correspondent & des representatloﬁs réalis-
tes, comme celle de lamas (Tello, 1938, pls. 162, 224). Le
nombre de vases en forme de tétes de morts correspond luil au
nombre de représentations de personnages squelettiques (Tello,
1938, pls. 88, 86).

Ce quelques remarques mettent en évidence un lien entre les
représentations de tétes seules, qu'elles soient humaines, mythiques,
animales ou encore de morts, et les étres représentes seuls puils retrou-
ves dans des sc3nes. La relztion entre ces différentes représentations,
fait penser & celle qui existe entre un poriraii photographigue d'un
pdre de famille, sa photo en pied, et celle du pdre zu milieu de Sa fa—
mille lors d'une féte de nouvel an, La photo de famille correspond i la
scéne avec d'autres personnes et objets, 1llagrandissement du pdre seul
correspond au personnage, et le portrait correspond 3 la téte seule,

Les '"vases portraits" ne le sont qu'au méme titre que les
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Plutot qu'd de "vrais" portraits c'est & des représentations
symboliques qu'il faut les rapprocher. $

Le pro?léme est de retrouver la fonction, 1a signification des
pEersonnages représentds, TI1 sexzble que pour y arriver il faille considé-
irer 1l'ensemble de l1l'iconographie mochica, En effet, une fois mise en
‘évidence cette rﬂlat‘Oﬂ entre des détails et l'ensemble d'une scene,
i1'apparente dlverblue, les nombreuses informations eparplllees & travers
l’iconog*aphle mochica s organ1sent suivant des regles simples, se ré-
dulsent 34 un petit nombre d'éléments qul combinés entre eux formeldes

‘scénes plus ou moins complexes. Ces scénes appartiennent soit au monde
{réel, soit au monde des morts, soit au monde mythique,

De ces mondes, seule une vision limitée est presentee 3 tra-
vers les personnages, 1es decors, les obgets, les animaux ou les plantes
qu1 composent chaque scéne. Le monde réel n est pas celui de la vie quo-
tlalenne, mais de certaines circonstances ou évdnements en connection
lavec ce qu’, 11 est utlle ou d'usage d'associer avec les morts, puisque
1es vases ete deposes dans les tombes,

Les morts, dans la région andine, sont aussi les ancétres,
1'origine, Les cultes des morts ont eu, et ont continué 3 avoir, une
trds grande importance, A 1'époque coloniale, les principales tidches
des extirpateurs d'idolétries étaient de découvrir ol les indiens ca-
chaient les corps de leurs morts, d'empécher ces indiens de retirer les
corps de leurs parents des cimetiéres chrétiens pour les enterrer dans
leurs lieux & eux, de poursuivre ceux qui offraient 2 leurs ancétres des
sacrifices, de la musique (Duviols, 1971, pp. 253-256). Ce culte survit
encore, en partie, aujourd'hui.

Les morts et les étres surnaturels dominent le monde des vi-
vants, Sur les vases mochicas certaines scédnes se jouent dans 1'un ou
1'autre de ces mondes, mais d'autres se jouent indifféremment dans le
monde mythique ou dans le monde réel, comme si 1'un reflétait 1'autre
(Kutscher, 1954, lims. 27,.67). D'autres scénes se passent dans le
monde des vivants comme dans celuil des moxrts (Laroo Hoyle, 1965, pp. 21,
37) Enfin, quelques sceénes reunissent des éléments de ces trois mondes,
certains personnages passent d'un monde & 1'autre (Kutscher, 1954, lam,
784, B)., Les croisements et les divergences de ces trois mondes sont
aussi significatifs que les scénes elles—mémes.

Dans la vie réelle, les hommes se sont donnés des médiateurs
entre leur monde et ceux des éires surnaturels et des morts., Il faut ss=
COncille* sans cesse les éires mythiques et les aefunts pour obtenix
Aleux 1a survie, Suivant leur bon vouloir, qui depend du comportement
des hommes, ces pulssances sont favorables ou nefastes, elles aldent 3
Obtenir des récoltes abondantes, 34 conserver la sante, la prosperlte, ou
envoient des calamités qui ruinent les semis, provoquent des épidemies,
la stérilité, Il faut donc rester attentifs aux signes, aux voeux, de



dont ils ont bhe-
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Ce sont des personnages puissants, puisqu'ils ont accés aux
8tres mythigues, aux OTuQ, ils sont vénérés et craints, 115 officient
comme guérissou:s, devins, aémasquehr de sorciers (1a différence entre
sorciers et chamans est une simple affaire de point ds vue), ils retrou-
vent les objets voleg, les voleurs., Ils dirigent aussi les rituels, les
cérémonies. Ce sont les rares indiVLdus a pouvoir s'enrichir par des
honoraires, si 1'on ne veille pag & instaurer des systimes de

compensations, des redistributions (Métraux, 1967).

0 ¢

Les chamans, personnages importants des sociétés amérindiennes,
placés au point de rencontre des trois mondes représentés sur les vases
mochicas, jouant différents rdles suivant les nécessités, souvent entou—
rés de novices qu'ils forment, devraient &tre parmi les figures
centrales de 1l'iconographie mochica,

On peut penser qulune partie au moins des personnages represen—
V4
tés sur les "vases portraits" comme sur les vases 2 représentations hu—
maines, sont des chamans ou sont en relation avec des rituels chamaniques.

14 . £ 14
Une étude des accessoires tenus ou posés 3 c0té de ces person—
£ 1 14 . 1 L.
nages a nontre que cletaient bien ceux des chamans d'Amerique du Sud

(Hocquenghem, 1977).

Les personnages plus directement 1iés aux scénes de combats,
ceux qui portent des armes, sont encore 3 interpréter. Mais les combats
peuvent etre rituels, 1iés au besoin de falre des prisonniers pour les
offrir en sacrifice, donc faire partie des cérémonies sous le contrble
des chamans. Encore aujourd'hul dans les Andes des combats rituels ont
lieu pour que les récoltes soient bonnes (Gorbak, Lischetti et Mufloz,

196%, pp., 248, 286-287).
L'étude des "vases portraits" a mené plus loin que prévu dans
la compréhension de l'ensemble des représentations mochicas et permis de
mettre en évidence 1l'organisation interne de cette iconographie., TUne
foils pergus les liens qui unissent les différents modes d'expression
artistique, les niveaux de traitement d'un méme sujet, il est possible
de mieux comprendre ce qul relle les divers thémes. Il reste encore un
travail dtanalyse aétaillde 2 faire, mais un cadre oheorlqhe qui permet
d'ordonner lovlquement les 1nformatlons, de savoir ou chercher les don-—
nées manquantes étant donne, 1'idée directrice de ce que peut signifier
l'ensemble de 1l'iconogravhie mochica dﬂg”NSO, ce travail doit étre plus

facile, TI1 doit Etre possidble de comprendre, dlexpliquer, un ensemble
aussl important de vases, qui présente des traiis se répétant avec
rézularité, des corrélations fortement marqu 585, donc une logique
interne. '

Si 1'iconographie mochica pose encore des problimes et si ces
quelques remarques n'ont pas pu &tre faltes plutdt, clest sans doute dl
aux faits suivants: '



Tes moys: TESgiGh ¥t
lage, COTEE les varlatiens de forme
tion, plus sur les diffe ces, que sur 1
vases.

Le fait que les vases moculcas soient souvent publiés donne
1t lmD*CSolon de connzitre le mauerlel en parcourant les livres,
Mais les mémes pidces sont représentées pluSLeu;s fols sans qulil
gbit possible de les reconnaitre, soit parcequtelles ont cbange ae
collection au cours du temps, °01t parce que les ansles ou les éc—
lairages sous lesquels elles ont été photographlees les transforment.

La dlsvers1on, dans les musdes 4! Europe et 4! Amerloue. des
piéces a accentué 1'impression de diversité en eparplllant les
séries significatives et en empéchant les comparaisons.

L'attrait des "belles™ piéces, pour les collectionneurs comme
pour les chercheurs, a regete dans 1’ombre de nombreux vases présen—
tant peu dtintérét esthethue mals représentatifs de la production
mochica, donc utiles & la comprehen31on de ce matériel,

Pour beaucoup de pidces publiées, une partie de l'information
est perdue., En effet, elles ne sont pas présentées sous toutes
leurs faoes et certains détails n'apparaissent pas. La photo
cherche 3 étre artistique avant d'@tre informative,

Le grand nombre de détails des scdnes peintes a donné 1'illu-
sion d'un matériel couvrant des sujets divers,

La tendance des chercheurs devant ce matériel abondant et
rlche en donnees, sur la vie, les coutumes, les croyances, a été de
sélectionner un th3me de recherche preols, plutdt que a'étudier

1'ensemble,

S 1 P .

Toutes ces raisons expliquent qu'en isolant les données, en
smpechant une vision globale et en créant une fausse impression de
Eichesse et de dlverSLte, 1es structures de 1l'ensemble iconographique

gochlca soient restées cachées,
r
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10 janvier 1977
coreigs 7 septembre 1977
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Tous les vases notés avec le préfixe VA aprartisnt au Museum
MNAA s1gn1fle Museoc Nacional de An tropologla Yy

Planche XXXIX

1., MNAA 1/3245, hauteur ca, 17 cm.,

2, MNAA 1/3265, hauteur ca, 15 cm,

3, VA 4688, Fond Macedo, hauteur ca. 22 cm., Ce "vase
correspond & la t8te des personnages des figs. 1 et 2,
4, VA 17958, Fond Baessler, hauteur ca., 22 cm,

5. VA 32534, Fond Zembsch, hauteur ca, 20 cm,
correspond & la téte du personnage de la fig. 4.

Ce "vase -

Planche XL

6. MH 63 30 216; hauteur ca. 20 cm.

7. VA 12940, Fond Bolivar, hauteur ca. 12 cm. Ce '"vase
correspond a la téte du personnage des figs. 6 et 11.

8., MNAA 1/3894, hauteur ca., 20 cm, Ce '"vase portrait”

correspond aux tétes des personnages des figs. 6 et 9-11.,

Fig.

correspond aux tétes des personnages des figs.

Fig.

correspond aux tétes des personnages des figs.

_ Fig.
ca, 6 cm,

Fig,
pPortrait"
Fig,

Ce "vase portrait"
&, 8 #t 40=11,

Ce "vase portrait"
6, 9-10, et 11.
Détail de la téte

9., MNAA 1/3891, hauteur ca. 18 cm,

10. MNAA 1/3896, hauteur ca, 18 cm,

11. MNAA 1/3%303, hauteur ca. 18 cm.

Planche XLI

12. VA 12931, Fond Bolivar, hauteur ca. 20 cm. Ce "vase
correspond aux tétes des personnages des figs. 14-15.
13 VA 179%8, Fond Baessler, hauteur ca., 17 cm, Ce vase,

Semblable 3 celui de la fig. 12, correspond aux tétes des personnages

des figs,

- Fig,;

tete ca,
Pig.
Fig,
Fig,

1% cm.

14-15.
14.

VA, fragment sans numero, Fond Baessler, hauteur de la
VA 17969, Fond Baessler, hauteur ca, 22 cm,, anse cassée,
MNAA 1/3304, hauteur ca. 18 cm,
MNAA 39919, hauteur ca. 30 cm.

15,
16,
17.

Ce "vase portrait"

oérespond d la té8te du personnage de la fig. 16,
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Planche X1LIT

¥ig. 18. MNaA 1/3866, hauteur ca. 20 cm, Ce "vase poriraiil
correspond & la t8te du personnage de la fig. 19.
‘ Fig., 19. MVAA 1/%268, hauteur ca. 20 ca.

Fig., 20. MNa4 1/3276, hauteur ca. 20 cm,; méme couvre—chef que le
personnage de la fig, 19.

Fig. 21. MNAA 1/3779, hauteur ca. 15 cm. Ce "vage portrasit"
correspond & la t8te du personnage de la flg. 20.

Pig. 22, Linden Museum, Stuttgart, nunéro 108505, hauteur ca.
25 cm. -

Fig. 23. MNAA 1/3735, hauteur ca. %0 cm. Ce "vase porirait"
correspond & la t8te du personnage de la fig. 22,

~ Planche XLIII

Fig., 24. MNAA 1/3446, détail de la t8%te d'un persomnage entier.
La téte mesure ca, 5 cm., le personnage 18 cm.

Fig. 25. MH 30 19 181, Pond Capitan, hauteur ca. 20 cm,, mals
1'anse est cassée. Ce "vase portrait" correspond & la téte du

personnage de la fig. 24.
Fig. 26. MH 78 2 544, Fond Wiener, hauteur ca. 15 cm., mals ltanse
est cassée, il ne reste que la face de cette téte qui correspond a celle

d'un étre anthropomorphe & crocs.
Fig. 27. MH 83 %0 151, Fond Droullion, hauteur ca. 30 cm, Cette

téte correspond 3 celle de 1'iguane “Bnthropomorphe qui accompagne 1'étre

mythique 3 crocs.
Fig, 28, VA 18081, Fond Baessler, hauteur ca. 18 cm, Phoque

anthropomorphe.
Fig. 29. VA 48107, Fond Zypen/Gretzer, hauteur ca. 15 cm, Té&te de

phoque anthropomorphe.

Planche XLIV

Figs. 30a, b, VA 17939, Fond Baessler, hauteur ca. 21 cm, Téte
coupée, une corde passee dans la bouche qul correspond au détail de la

scéne de la fig. 31.
Fig. 31. Scéne d'un vase peint, d'aprds Kutscher, 1954, 1dm, 25b,



Planche XXXIX. Correspondances des 'vases portraits" aﬁ_x tetes des
personnages, Volr Table des Illustrations, '



Planche XL, Correspondances des "vases portraits" aux tétes des personmnages. Voir Table des Illustration:
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XLI. Corfespondances des "vases portralts" aux tétes des personnages.

Voir Table des TIllustrations.



Planche XLII, Correspondances des "vases portraits" aux tétes des
Personnages. Volr Table des Illustratilons, '
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Planche XLllI.ﬂFig:s.24-—25, correspondanoé d'un "vase portrya'.i't"’ 3 la téte
8tres anthropomorphes. Voir Table des Illustrations.
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Voir éaﬁle deé Illuétrations;

Figs. 1-4, téte de femme,

Planche XXXV.



Voir Table des

Figs. 5-8, répréSéntations de femmes,

Planche XXXVI,

Illustrations,




